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tempérament : 1° torfque je chante ut re mi fa y

" en faifant un repos fur le fa ; alors je fuis dans Je
mode de fa', dont la derniére note eft tonique. Il
en eft de méme de I'accord fs la ur, ou fa la
ut fa: 2° lechant ur re mi fa fol, avec un re-
Fos final furle fol, eft évidemmenten ut, avec
=quel il fair quarte diffonnaote. Alors les frappés

fe font fur l'uc,le mi,le fol. 1! eneft Je méme

\ du chant de buffe ur fa fol fol ut : car les muficiens
accourumés a fredonner rempliffent naturelle-

- ment cette quarte: par les deux notes d’agrément
re mi;dou il fuir que le chant ur fa folei £qui-
valemment le mémeque le chant ue re mi fa fol.

- Enfin le chant fol:fol fa mi,avec un repos final
fur le mi , annonce un fz ou mi® qui fair Partie

“ delagcord folfire fa,ou fol fi re mig,ou

12, 1§, 18,21,
fol fi re mig.(Voyes Senfible. Accord fenfible.)
45,5565 7.

Je réponds 2° que {'oreille ne confond jamais
ces trois fa dans une bonne biffe, de maniére 2
intervertir I'ordre des frappis & des levés: car
dans le chant ut re mi fa, les frappés fe diftribuent
ainfi:|ut re { mi mi | fa ; dans le chant ur re mi fa
fol, de cette maniére: | utre|mifa| fol ; & dars

. de chant fol fol fa mi, decelle-ci: fol|fol fa | mi;
£eft-i-dire , que le frappé fe trouve toujours fur le
fa confonnant , & le levé fur les: f3 diffonnans.

Je réponds enfin: 3°. que le chant ‘ur fx fol
Jol ut n’eft point un chant de bafe coatinues car
les granls intervalles de la éaffe continue font les
mémes que ceux de la baffe fondamentale, Or, les
feuls intervalles permis % la bafle fondamentale ,
font, dans le genre diatonique , 'o&ave , la quinte
& la quarte confonnantes ; dans le chromatique,
1a tierce majeure & la mineure ; & dans I'enhar-
monique , les tons majeur & mineur ; & le
demi-ton majeur.

V1. A Pégard de la maniére de marquer la me-
fure & les différens repos de la phrafe harmo-
.nique , comme le méchdnifme eft le méme
pour 1a buffe fondamentale 8 pour-la baffe con-
-tinue. ( Voyez baffe fondamentale ;) il eft cepen-
dant bon de favoir qu'on peut encore fairé ig.mir
les repos indiqués parla Elcccmon des intervalles
harmoniques, par e moyen de la quantité; en
indiquant les levés par des bréves, & les frappés
par des longues + car le repos de . la bréve fur la
longue fait tout le myfére du rhythme du tam-
bour & des autres irfirumens a percuffion fimple ;
mais certe maniére de marquer la cadence doit
étre réfervée pour les quintes, dans le cas oh
Ia bafle devient conceriante; car toutes ces notes
fur le méme degré, qui étans faites d'égales va-
leurs, produifent un remplifage inugile , fone le

lus grand effet 'lorf'?lr‘on les emploie A marquer
re thythme & la mefure,

VIiI. Un chant émane donné, trouver {a Jbaffe

-gontinue ? Il faut d'abord en chercher la baffe
- fondamentale ; {ur laquelle on trouveta plifieuss
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buffes continues, (Voyez ce mime probléme. 4
Vart. baffe fondamentale & compofition. ) :

V1I1. Une baff continue étant donnée , trouver
fa baffe fondameniale.( Voyez ibidem.) ( M. I abbé
Feytou,)

BAsso-CONTINVO, en latin Baffus continuus g
ou generalis , & en frangois , Baffe-continue.

Ceft, dit Broflard , une des parties les plus
eficntielles de la mufique moderne, inventéc ou
mife en ufage vers I'an 1600 , par un italien nommé
Lu.dgvico \Fiana » qui le premier en a donné un
traité,

BASSE DE VIOLE, inftrument de mufique.
( Voyez Fiol.) Cet inftrument a fept cor-
des, dont la plus grofle i vuide eft a Tunif-
fon du /s du ravalement des clavecins, ou dula
du feiziéme pied. La plus petite ou la chanterelle
eft 2 'unffon du re, qui fuit immédiatement la
clef de C fol/ ur. Dans les deux dernicrs fiécles ,
non-feulement les taffes de viole avoient tantlt
trois, tantdt quatre, tantdt cing cordes ; mais en-
core on les accordoit tantdt par quartes, tantdt
par quintes, aufli bien que les violons,2 la vo-
lont¢ du muficien. Cet inflrument n'eft plus du
fout d’ufage. (Voyez cet article pour la forme & la
conftru&ion de linftrument, dans le DiQionnaire
des arts & métiers , partie de la lutherie. )

BASSE DE FLUTE A BEC, inftrument dont la
figure & la tablature eft entiérement femblable a
celle de la flite 2 bec, décrite 2 fon article , dont
la baffe ne différe qu'en grandeur. ( Voyez la par-
tie de la lutherie , ql;xh‘.i:ionnaire des arts & métiers.)
Cet inftrument fonne I'o@ave au-deflous de la
fliite & bec, appellée sille. Son ton le-plus grave
eft 3 P'uniffon du fa de laclef f ur fa des clave-
cins , & il a une rreizieme d'érendue jufquau re &
I'o&ave de celui qui fuit immédiatement Ja clef
de ¢ fol w.

* On ne fe fert plus de cet inflrument , paflé de
mede avec fon deflus la flite d bec, & c’eft dom-
mage. Le fon en eft doux , moélleux & moins fade
?ue celui de la fliite traverfiére. Les inftrumens ref-

emblent aux mofs d’une langue , la né%‘ligencc les
fait tomber en défuémde, & on n'en fent tout le
mérite qu'aprés qu'on les a perdus. ( M. Framery.)

BASSE DE FLUTE TRAVERSIERE, eft un inftru-
ment qui fonne la quinte au-deffous de la flite tra-
verfidre, 8 qui lui eft en tout femblable, 2 cela

rés qu'il ea plus grand , & qu'il eft courbé dans
E premicre artie.%Voyez fa defcripdon & fa ta-
blature, ainfi que pour les articles précédens &
fuivans , dans le DiQionnaire des arts & métiers,
part:z de la lutherie. )

* Cet inffrument s’eft perdu de méme, & ne s’eft
point remplacé. On y fubftitue une flite du méme
diapafon que la premiére, & qui fait le fecond
deffss, On fait taire quelquefois la baffe de las fllise

au
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~ On en peut donc conclure que les Iraliens ne
connoiffent point dans leurs cheeurs la haute-contrg,
& qu'ils lui ont fubftitué le fecond-deflus, en conti-
nuant de le nommer contralto. Quelle peut en ére
1a raifon ? Je n’en vois pas d’aurre que cette foule
de. malheureux caftrati qui abondent en Iralie, &
qui, 4 un cernain age, ne font plus en éeat de
chanter le dcifus. Comme le chant eft néanmoins
leur unique reflource , on a tiché d’en tirer pard,
& on les a placés dans les cheeurs, en leur donnant
uae partie de fecond-deflus analo%nc i leur voix ,
mais en leur confervant la clef de la haute-contre,
qu'on a négligé ou qu'on a craint de faire dif-
paroitre. . .
Les hommes qui chantent le fauflet, participent
aux deux efpéces de voig, & peuvent fervir de
liaifon entre la haute-contre frangoife & le con-
sralto des Italiens. ( M. Framery,)

CONTRASTE. /. m. Oppofition de caraféres.
1l y a conirafle dans uhe piéce de mufique, lorf-
que le mouvement pafle du lent au vite, ou du
vite au lent; lorfcfue le diapafon de la mélodie

afle du grave a l'aigu; ou de l'aigu au grave;
E)rfquc le chant pafle du doux au fort , ou du fort
au doux ; lorfque 'accompagnement pafle du fim-

le au figuré, ou du figuré au fimple ; enfin lorfque
{:hau"monie a des jours & des pleins alrernarifs :
& le contralle le plus parfait eft celui qui réunira
la fois toutes ces oppofitions.

11 eft trés-ordinaire aux compofizeurs qui man-
quent d'invention d’abufer du contrafle, & d’y cher-
cher, pour nourrir I'atention, les reflources que
leur génie ne leur fournit pas. Mais le contrafte ,
employé i propos & fobrement ménagé , produit

des effets admirables,
(J.\J. Rouffean.)

CONTRA-TENOR. Nom donné, dans les com-
mencemens du contre-point, i lapartie qu'on a de-
puis nommée renor ou taille, (Voyez Taille.)

. (J. J. Rouffean.)

CONTRE. Mot ajouté 4 différentes parties qui,
fans érre une véritable bafle, fervent d’oppofi-
tion 4 la partie principale, & chantent , pour ainfi
dire, contre elle. Ainfi, lorf%xe le chant eft un
premier deflus , le fecond deffus auquel il eft op-
pofé , sappelle haute - contre. ( Voyez Contra,
Contra-tenor, Contre-baffe , Baffe-contre.)

( M. Framery. )

CONTRE-BASSE , inftrument.plus grave d’une
cftave que la bafle, contre lequel a bafle peut
chanter, & qui fert en effer quelquefois de bafle
a la bafle méme, lorfque celle-ci devient partie
récitante. (M. Framery

CONTRE - CHANT. /. m. Nom donné par
Gerfon & par d'autres 2 ce qu'on appelloit alors
pus communiment déchant , ou con:re - point,

( Yoyez cos mots. ) (J.JvRouffean.)

CON

CONTRE-DANSE. Air d'une forte de danfe de
méme nom, qui s’exécute i quatre, 3 fix & a
huit perfonnes , & qu'on dapfe ordinairement dans
les bals aprés les menuets , comme étant plus gaie
& occu‘Pam plus de monde. Les airs des conrre-
danfes {ont le plus fouvent 4 deux temps; ils doi-
vent étre bien cadencés , brillans & gais , & avoir
cependant beaucoup de fimplicité ; car comme on
les reprend trés-fouvent, ils deviendroient infup-
portables s'ils éroient chargés. En tout genre les

chofes les Plus fimples {ont celles dont on fe lafle
le moius. (/. J. Rouffeau.).

* Il y a des contre-danfes 4 feize perfonnes,
& méme i des nombres indéterminés. Ce mot
paroit venir de l‘Anf?lois, country-danfe , danfe
de campagne ; en effet, c’eft au village furtout
que l'on aime i fe réunir & que lon préfére les
plaifirs partagés. Le grave menuet, qui n’emploie
que deux perfonnes, & qui ne lai(?c aux fpeda-
teurs d’autre occupation que celle d’admirer, n'a
pu prendre naiffance que dans les villes ol I'on
danfe’par amour-propre. Au village, on danfe pour
le feul plaifir de dinfer, pour agiter les membres
accoutumés 2 un violent exercice; on danfe pour
exhaler un fentiment de joie qui s’accroit toujours
en raifon du nombre, & qui n’a pas befoin de.
fpeQateurs. ' (M. Framery. )

CONTRE-FUGUE ou FUGUE RENVERSEE,
/- f. Sorte de fugue dont la marche eft contriire a
gelle d'une autre fugue qu'on a établic auparavant
dins le mé¢me morceau.Ainfi quand la fugue seft fait
entendre en montant de la tonique 4 la dominante,
ou de la deminante i la tonique , la contre-fugue
doit fe faire entendre en de?uendant de la domi-
nante 4 la tonique, ou de la tonique i la domi-
nante , & vice verfi. Du refte fes régles font
entidrement femblables i celles de la fugue.
( Voyez Fugue.) (J.J. Rau]iau.gs

CONTRE-HARMONIQUE. 4dj. Nom d’une
forte de proportion. ( Voyez Proportion.
(J. J. Rouffeau.)

CONTRE-PARTIE. /. f. Ce terme ne s'em-
ploie en mufique que pour fignifier une des deux
parties d'un duo confidérée relativemem & 'autre.

. Py « (J. J. Rouffean.)

CONTRE-POINT. /. m. Ceft i-peu-prés la
méme chofe que compofition ; fi ce n'eft que com-
pofition peut fe dire des chants, & d'une feule
partie , & que contre-point ne fe dit que de V'har-
monie, & d'une compofition 3 deux ou plufieurs
parties différentes.

Ce mot de contre point vient de ce qu'ancienne~
ment les notes ou fignes des fons étoient de fim-
ples points, & qu'en compofant & plufieurs parties,
on plagoit ainft ces points I'un fur 'autre, ou 'un
contrg laugre, : .

Aujourd’hui
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Son importance double a la fin du vers ; ¢lle quadru-

ple 3 1a fin du diftique, & augmente ainfi 2 chaque | leur route,

partie plus confidérable d’'un morceau de poéfic & de
mufique, ‘ :

Le vers mufical n'ayant point de rime, mais une
défirence ou finale mafculine ou féminine, on peut
regarder, fi l'on veur, un hémiltiche comme un
vers entier, oudeux vers comme un {cul 3 mais dou-

* blement cé(uré, & ayant quatre repos aulieu de deux.

La mufi ;uc moderne (e compole prefqu'en entier
de vers de deux, de quatre ou de huit, Ou crouve ce-
pendant aufli des vess de trois mefuies, mais bien
plus raremcent.

Le nombre de calences que doit contenir un wers
mufical dépend de la valeur & du mouvement des
notes que 'on emploie & duthythme que I'dn adopte,
qui peut éize libre ou (ymétrique. (De Momigny )

VIBRATION, [, f. Le corps fonore en a&ion (ore
de fon érat de repos par des ébranlemens légers,
mais fenhibles, fréjuens & fucceflifs, dont chacun
s'arpelle une vibration. Ces vibrations, communi-

uées a l'air, portent i l'oreille, par ce véhicule, la
tenfation du fon ; & ce fon cft grave ou aigu, felon
que les visrations {ont plus ou moins fréquentes dans

ke méme temps. (Voyez Son.) (J. J. Rouffeau )
Virration. M. Efteve, de la Sociéié royale de

Montpcl.’icr, voulant artribuer an concours des har-
moniques I'effer agréuble que les confonnarces pro-
duifent, {uppofe, mais gratuitement, que la {enfution
du {on prin ipal que rend vac corde eft inféparable
de la fenfution de chacun des autres fous que la
méme corde prcduit prefqu'en mémec temps; que ce
fon principul en eft compofé, & noa pas feulement
accompagné,

Ainfi deux cordes, formant une confonnance , en
téfonnant a la fois , feroient d’autant plus agréablesa
entendre enfemble, qu'eles ont un plusgrand nombre
de {ons harmoniques & accompagnat:urs qui feur font
communs.

Nous avons prouvé la fauffeté de ce principe en
lui méme & dans les conféquences qui en rélulient ,
& nos articles SysTiME & HarRMONIE,

Ce principe eft faux en lui-méme, en ce que les
{ons harmoriques ne font pas-des fons compofant le
fon principal, mais accompagnant le fon principal;
& il elt faux-par fes conléquences, parce qu'il conduit
a fdire de la quinte une confonnance plusconfonnante
que Ja doub.c oftave & que la ticrce & la‘fixee, tandis
que L4 quinte n’eit pas méme une coafonnance.

(:De Momigny.)

VICARIER, v, n. Mot familier par lequel les mu-
ficiens d'£glifc expriment ce que font coux d'enir’eux
qui courcnt dec ville en ville, & de cathédrale en
eachédrale , pour aptraper quelqucs réertbuwtions , &

VIO

vivre aux dépens des maltres de mufique qui (ont fur
(J.J. Rouffeau.)

VIDE. Cerde a vide ; ou corde d jour. C'eft, fur
les inflrumens a manche, tels que la viole ou le
violon, le fon qu'on tire de Ja corde dans toue a
longueur , depuis je fillet jufquau chevaler, {uns y
placer ducun doige.

Le fon des cordes 2 vide eft non-feulement plus
grave, mais plas télonnant & plus plein que quand
oa y pofc quelque doige; ce qui vient de la molicfle
du dotgt qui géne & inrercepte le jeu des vibrations,
Certre dii?érence fait que les bons joueurs de violon
évitent de roucher les cordes 2 wide pour Oter cene
inégalité de timbre qui fait un mauvais effee, quand
ellc’ n'eft pas dilpenfée a propos. Certc maniere
d'cxécuter exige des pofitions recherchées, qui aug-
mentent la diﬂ%culxé du j-u, Mais aufli quandonena
uve fois acquis I'habitudc, on eft vraiment mulrre de
{on inftrument, &, dans les tons les plus difficiles,
I'exécution marche alors comme dans les plus ailés.

(J. J. Kouffean )

VIELLE, inftruntent. ( Voyez le Di8. des Ans
& Meéricrs.)

"VIF, vivement ; en italien vivace. Ce mot marque
un mouvement gai , prompt , animé , unc exécution
hardie, pleinc de feu, : .

VILLANELLE, f. f Sorte de danfe raftique
dont air doit érre gai , marqué , d'unc mefure wds-
feofible. Le fond de cet air eft ordinairement uz
couflet affez fimple, f{ur lequel on fait enfuite des
doubles ou variations. ( Voyez Dousis & V-
TIONS.) (J. J. Roaffeas.)

VIOLE, [, f. Ceft aiafi qu'on appelle, dans la
mufique italienne, cette partic de remp:i(fagc qu'on
appelle, dans Ja mufique franguaife , quinte ou m_lle;
car les Frangais doublent {ouvent certe pamc?co'l.-
a dire, en font deux pour une ; ce que ne font jamas
les Italiens. La viole fert a lier les cedus aux baffes,
& a remplir, d’'une mani¢re harmoanicufe, le twop
grand vide qui refteroit ¢ tre-deux. C’eft pourquoils
viole ¢ft toujours néceflaire pour l'accord du tout,
méme quand clle ne faiz que jouer la baffe a l'olave,
comme i} arrive fouvent dans la muﬁjuc itaheone.

( J. J. Rouffeau.)
VIOLON. Symphonifte qui joue du violoa daos

un orcheftre. Les violons e di-ifent ordinairement
en premicrs , qui jouent Iz premier deffus; & feconds,
qui jouent le {fecond defflus. Chacune des deux pares
a fon chef or guide , qui s'appelle auffi le gremier;
favoir, le premier des premuers , le premiec des fe-
conds. Le premicr des premiers w.oloas appelle
aulli premier violon tour court s il eft le chef detout
l'orcheftee : c’eft lui qui donne I'accord, qui guidk
tous les [ymphoailtes, (S.‘l’i les remet quand ils man-
quent, & {ur lequel ils doiveut tous (e régler.
(J. J. Rouffean)
71010X.
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Vioron. La ftrn@ute de cet infirument eft trop
connue pour qu'il foit befo.n de la décrire 5 il t'aF:
de par'er de fes moyens, & nul ne peut micux les
faire connofrre que M. Bailloc, qui faic fi bien les
menre rous en ufage, ’

e« Cer inftrument, fait, pac {a nature, pour régner
» dans les concerts & mrpobéir a tous ll::uélafgn du
w génie , a pris les ditfz-ens cara@eres que les grands
» mai:res ont voulu lui donner : fimple & mélodicux
» {ous les doigrs de Corelli § harmonieux, tonchant &
» plein de grice fous l'archet d& Tartiniy aimable &
» fuave fous celi de Gaviniés ; noble & grandiofc
» fous ceiui de Pugnani ; plein de feu, plein d'au-
» dace, pathéique, f(ublime, enctre les mains de
» Vioti, il s'cft elevé jufqa'a peindre les paflions avec
» énergic , & avec cenre noblefle qui convient aocant
» au rang qu'il occupe, ?n"a I'empire qu'il exesce fur
» I'ame. » ( Baillot , Méchode de violvn.)

Le ftyle de M. Baillot, qui dénote la erempe de fon
ame, indique auffi le caraétéce dominant de fon jeu,
od ’énergic, le grandiofc & une fen(ibilicé profunde
{e font plus remarquer encore que les autres qualicés,
queiqu’l (cmble les réunir coutes,

M. Miel lui apélique ce vers de Lemierre; 4 ;ro-J
pos de fa maniére de badiner fur un air de danfe (1).

Méme quand P'oifeau marche, on fent qu'il a des ailes.

Les ailes de M. Baillot ne font pas remarquées (cu-
lement dans (on habileté extréme, qui lui permer de
faire, zvec une vitefle & une perfe@ion exiraordinai-
zes , les traivs les-plus difficiles ; vaincre la difficulcé
eft le moindre de fes mérites. C'elt dans la fublime
iefpiration qui le fait planer au-deflus de la ségion ou
Je 1alent ¢ft déja plus qu'humain, que les ailes de fon
génie {e déploient d'upe manidre alnirable.

Ses éclatans fuccds fone d'autant plus de plaific aux
vrais connoiffeurs , que I'opinion vulgaire, égarée par
des Mydas en yoﬂ’ei?aon dela diriger, écoit loin d'ap-
précier tout le 1alent de M. Baif'ot.

Que ne puis-je rendre heuteux tous les viais enfaus
d’Apolion| . :

Le public conneir l'él.églnce &la noble fagefTe du

jeu de M Libon ; la franchife & l1a folidieé de calent
de M. Krewzer lulné; le brillunt & le fini de
M. Rode; la fougue & la verve quelquefois {ublime
de M Boucher; & la perfetion de M. Lafout. Il
diftingue le mérite de MM. Blafius , Graflet & Le-
febvre, . .

11 admire aufli le talent de MM. H.beneck , Kreut-
zet le jeune, Vidal, Antoine Borher, & de vinge
autres violons charmans.

Si le dica du goit réferve une couronne aux ama-
seurs ,illa 'rlacgra » {ans doute , fur la thiede M. Ar-!
diflon, le plus patfuit d'ener’eux. ( De Momigny.)

(1) Voyer TEfai fur les Beaiix-arts , & particaliéremen: fLr

I bel inftrament , *quj eft fufocpebi

de Saloa de 1817, ouvrage profondément penté & délicicufe-
menc éctit. - . "

Mufique. T ome 1.
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VIOLONCELLE. Violoncello. (On protonce

violoncheile,) C'eft la baffe du violom quia remplacé
la viole. On le nomme auflt buffe. A

Cetinftrument cft fort peu ancien , car on eo at-
tribue I'invention au P. Tardieu de Tarafcon, qui
l'imagina au commencement du fidcle dernicr.

Dans {on origine, il portoit les cinq cordes UT
fol ré laré; il nlelt rllns inouté que de quarre, u¢ ful
ré la, & la chanterelle cft -par conféquent le la ; fon
bourdon I' v . ( Confu'tez, fur fa forme & (a partic
mécanique, le Didionnaire des Arts & Métiers.)

Le violoncelle eft, par {a nature, noble, maje(-
tucux & rouchant. Il prend {ans doute différens ca-
taltéres [elon Phabileté & le genre de talent de celui
qui en joue ; mais il nc peut, am (ortirdufien, deve-
nir badin ou crivial. On ne doit pas vouloir jouer du
violon (ur la bafle, si jouer de la bafle fur le viclon,
quelqtlu privilége que l'on ait regude la nature & du
travail.

11 eft des limites qu'on dépafle rarement avec afliz
de bonheur pour fe fairc pardonner fon-audace ou
fon imprudence, & que l'on ne franchit méme
jamais, fans laiffer voir que ce font des tours de
force plutdt que du perfeQtionnement réel de ce qui
eft convenable: & beau. Certe réflexion s’applique
a tous les inflrumens & i toures les voix.

Le violoncelle a éé d'abord porté & un point re-
marquable par Bertaud ; il a éié perfe@ionné eafuice
par MM. Duport & MM, Janfon. .

11 a éié cultivé auffi avec diftintion par M. Breval
& par pluficurs artiftes, non parens, du nem dc Le-
vatlcur, par M. Muntz-Berger & pluficurs autres.,

MM. de Lamarre, Baudiot & Norblin, venus les
derniers, ont pris un autre ftyle ; mais rous les vio-
loncetles enfemble rendent bommage 2 la fupérioricé
de M. Dyport, le moins digé des deux fidres oblibres
qui portent ce nom. Né avec une force & une vivacité
trés-rare , il canferve, dans gn age avancé, uve vi-
gueur, une jeunefle qu'il anit depuis long-temps a I
peifc&ion de la marurité. ’

Aucune note des traits de M. Duporto'clt dome‘uf:.
Comme il fait bien fortir leg (ons graves! comme i
chante délicieufement ! ' .

M. Norblin, . que M. Bailloe a adapeé pogr fon
quatdor , a fait ue plaifiz infini daos toytes les féasces
mulcales de ceg hiver. . .~ T

M. Borber it faire qeelques ps de plus 3 de
ibie d'aler plus o
encore [ans franchic fes vérigables limices. :

‘ " (De Momigny.)

VIRGULE. C'eft ainfi que nos anciens muficiens
appeloient ce.te” parcic de noze qu'on & depulis ap-
pelée la quewe. (Voyez Queve.) -~ -
‘ IR (J.J.un]é.uj
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